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Abstratt Qi

Le roman L’Ecume des jours de Boris Vian m’a vraiment marquée a cause de son
extréme richesse et de sa complexité. L’'univers imaginaire de cet auteur a la fois
fantaisiste et loufoque, tendre et féroce, m’a fascinée. Cet univers surréaliste repose
non seulement sur les images et les personnages créés mais aussi sur I'exploration du
langage, du pouvoir évocateur de la langue, des mots. Pour cette raison, j'ai été trés
sceptique a I'idée qu’une adaptation cinématographique puisse étre une réussite. Bien
au contraire, convaincue que le film ne pourrait absolument pas retransmettre la
richesse de I'écriture de Boris Vian, je me suis pourtant rendue compte au cours de
cette recherche et au cours de ma propre réflexion, Michel Gondry avait I'imagination et
la technique pour relever le défi et présenter au public un film digne de I'ceuvre de Boris
Vian. Evidemment, Michel Gondry n’a pas pu tout mettre en scéne et a fait des choix.
Mais, il est parvenu a tout de méme récréer a I'écran 'univers de I'écrivain. Certes, il a
construit son scénario autour de l'intrigue amoureuse des personnages principaux sans
négliger d’autres éléments tout aussi importants dans I'ceuvre de I'écrivain. En ce qui
concerne les thémes secondaires du roman, essentiels étant donné leur portée
satirique, la dénonciation de l'absurdité de la guerre et de I'asservissement de 'homme
moderne au travail, Michel Gondry fait le choix de ne pas les traiter dans le détail, mais
reste néanmoins fidele au texte. Enfin, Michel Gondry, a sa maniére rend hommage a
linventivité de Boris Vian en imaginant a son tour des effets visuels, des scénes qui
s’appuient sur des jeux de mots, sur des procédés explorés par I'écrivain. Loin de
vouloir rendre compte de lintégralité de cette ceuvre foisonnante, Michel Gondry a

toutefois rendu compte de I'ame de 'univers surréaliste du romancier.

[302 mots]
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introduction

L’Ecume des jours de Boris Vian a été un des plus grands romans d’amour du XX®

siécle, la beauté de I'histoire lui a assuré un succes. Toutefois, on ne peut se limiter de R

le réduire a une simple histoire sentimentale. La langue de Boris Vian et les thémes MW‘
explorés refletent une véritable richesse littéraire. Son écriture surréaliste et fantaisiste

et le traitement satirique de son monde contemporain ont longtemps rendu son WW
adaptation au cinéma impossible ou peu crédible. La mise en scéne de Charles

Belmont en 1968 n’a pas rencontré son public.

En 2013, Michel Gondry a relancé le défi d’adapter ce chef d’ceuvre a I'écran. Cé

réalisateur issu du monde de I'animation, est-il enfin parvenu a respecter I'univers
I'écrivain ? S’adressant a un public d’'un temps bien différent de celui de Boris Vian, L AR .
Michel Gondry est-il parvenu a rendre compte des éléments les plus subtils de Ia
richesse de cette oeuvre? Le réalisateur a fait le choix de construire son film autour de

l'intrigue amoureuse de Chloé et Colin mais est-il parvenu a ne se limiter a ce drame

sentimental ?

Dans cette recherche, je montrerai I'importance des thémes secondaires du
roman tout en discutant de leur mise en scéne a I'écran. Pour ce faire, il m’a semblé
important de présenter brievement I'ceuvre, le contexte littéraire et historique dans
lequel elle a été créée et les particularités de I'écriture de Boris Vian pour analyser
ensuite ces themes, tels que le traitement du cadre spatio-temporel, la dénonciation de

I'absurdité de la guerre et de I'asservissement du travail.
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1. Résumeé du livre

Ce roman raconte deux histoires d’amour, I'une est I'histoire d’'une obsession et
l'autre, I'histoire d’'une maladie incurable.

Colin, jeune homme riche et célibataire, s’amuse a passer du temps avec son
ami Chick, a déguster les oeuvres culinaires de son chef Nicolas et d’écouter du bon
jazz. Mais Colin veut trouver I'amour, comme Chick tombé lui amoureux d’Alise, la
niéce de Nicolas.

Lors d’'une féte d’anniversaire, Colin rencontre Chloé. lls tombent follement
amoureux, et bientét ils se marient. lls vivent une cérémonie magnifique et il semble
que rien ne pourra détruire leur bonheur. Mais dés leur lune de miel, Chloé se met a
tousser de plus en plus et elle se sent de plus en plus mal. Bientét, le jeune couple
découvrent que Chloé a un nénuphar dans le poumon droit. A partir de ce moment, tout
va mal : l'argent de Colin diminue considérablement, surtout a cause du traitement de
Chloé, son appartement commence a rétrécir, il est obligé a commencer a travailler et
la jeune femme se rapproche de plus en plus de la mort. Mais les efforts de Colin sont
vains, car la maladie de Chloé finit par prendre sa vie.

Parallélement a I'histoire de Colin et Chloé, I'obsession de Chick pour Jean-Sol
Partre s’aggrave de plus en plus. Il consacre tout son temps et dépense tout son argent
a recueillir toutes sortes d’objets liés a Partre, d’oeuvres littéraires, des vétements et
objets personnels. Quant a Alise, sa fiancée, elle plonge dans le désespoir, elle brile
les libraires qui ont exploité pendant si longtemps la passion de Chick et finit par tuer
Jean-Sol Partre. Mais malheureusement il est trop tard; Chick lui aussi trouve la mort,
tué par le Sénéchal. Plus tard, Nicolas trouvera les cheveux d’Alise dans une des
librairies qu’elle a bralées.

Ce bref résumé repose sur la double intrigue de ce roman, ou les deux histoires
d’amour s’entremélent. Toutefois, il serait faux de réduire ce roman a cette seule

dimension romanesque. Tout au long du roman, Vian crée une atmosphére surréaliste,
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en se détournant de la logique et déformant le temps et I'espace, pour faire part de
I'état d’esprit des personnages. En méme temps, il utilise ces personnages et les
situations dans lesquelles ils se retrouvent pour dénoncer des aspects de la société
comme lidolatrie pour des figures intellectuelles contemporaines, la guerre et

I'asservissement de 'homme moderne au travail.
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2. Contexte

L’Ecume des jours a été publié en 1947, deux ans aprés la Deuxiéme Guerre
Mondiale. C’est pour cela donc que Boris Vian se charge de dénoncer la guerre a
travers le roman. En ce temps, les consciences sont encore fortement affectées par la
guerre. De plus, les tensions entre les Etats-Unis et 'Union Soviétique font que les
artistes engagés sont dédiés a dénoncer la guerre afin d’éviter une troisi€me guerre
mondiale et afin de sensibiliser le public aux atrocités li€ées a la guerre pour sauver une
‘civilisation menacée.”’

En outre, la France connait un bouillonnement idéologique en ce qui concerne
I'existentialisme, une philosophie que repose sur l'idée que 'lhomme habite dans un
monde privé de tout sens et de but.” Des figures comme Jean-Paul Sartre et Albert
Camus deviennent de plus en plus importantes et influentes, et se trouvent souvent
idolatrées.’ Vian fait la satire de cette idéalisation a travers le personnage de Jean-Sol
Partre dans I'Ecume des Jours et a travers 'obsession de Chick pour cet intellectuel,
qui le méne a la démise de sa relation avec Alise.

Un am important pour la contextualisation du roman et I'effervescence
du jazz. Boris Vian, musicien de jazz lui-méme, intégre plusieurs références musicales,
notamment le lien entre le personnage de Chloé et la piece musicale de Duke Ellington.
La passion de Vian est de plus évidente dans l'aspect marécageux que prend la
chambre de Chloé, qui fait penser aux paysages de la Louisiane.

Enfin, la période dans laquelle est écrit le roman était encore influencée par le

mouvement littéraire du surréalisme, caractérisé par « I'absence de tout contrdle exercé

1 "Contextualisation De "L'écume Des Jours" De Boris Vian." Contextualisation De "L'écume Des Jours" De

Boris Vian. N.p., n.d.

http://sabariscon.e-monsite.com/pages/archives2009-2010-pl/contextualisation-de-l-ecume-des-jours-de-bor

is-vian.htm!. 13 Ao(t 2014

2 "Existentialisme De Existentiel." Encyclopédie Larousse En Ligne - Existentialisme De Existentiel. N.p.,
n.d. http://www larousse.fr/encyclopedie/divers/existentialisme/50475. 13 Aolt 2014.

% Ibid.
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par la raison » comme I'a définit André Breton . L'aspect surréaliste est tres évident
dans L’Ecume de jours, notamment en ce qui concerne [I'écriture, le cadre

spatio-temporel et le traitement des thémes de la guerre et du travail, comme nous le

verrons plus tard.

4 Breton, André. Les Manifestes Du Surréalisme, Suivis De Prolégoménes A Un Troisiéme Manifeste Du

Surréalisme Ou Non. Paris: Le Sagittaire, 1955. Print.
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3. UEcriture de Vian

Les procédés narratifs tout d’abord dans L’Ecume des Jours sont tout a fait
particuliers. En effet, le narrateur ne mentionne jamais ce que pense ou resserﬂigs
personnages. Leur dimension psychique est exprimée non pas a travers des dialogues
intérieurs ou des pensées exprimées au style direct ou indirect comme dans les romans
traditionnels mais, elle est exprimée a travers les actions et conversations qu’ils
ménent, ainsi que par la personnification d’objets inanimés ou encore a travers le
traitement de I'espace spatio-temporel comme nous le verrons plus tard.

Il faut noter par ailleurs que Vian n’est pas seulement un écrivain, mais aussi un
musicien et un ingénieurs, ce qui est trés évident dans son écriture. On le voit a travers
ses descriptions nombreuses et détaillées de piéces de musique et ses inventions
loufoques diverses comme le pianocktail et I'arrache-coeur. Rappelons que le
« pianocktail » est un piano qui permet pour chaque mélodie jouée, de produire une
cocktail dont la saveur rappellera les sensations que les personnages ressentent
lorsqu’ils écoutent le morceau. Quant a '« I'arrache-ccoeur », il est un objet pour comme
l'indique son nom, arracher le cceur de ses victimes. Il sera utilisé par Alise pour tuer
Jean Sol Partre. Ces inventions, fruits de I'imagination de Vian l'ingénieur, sont aussi
des inventions liées au langage :

Son écriture est en effet a 'image de Boris Vian, trés inventive. L'écrivain part a
la découverte de 'univers de la langue, il crée des mots valises, des mots inventés en
s’appuyant sur la téte d’'un mot et la queue d’une autre, créant ainsi un effet surréaliste
et souvent comique, comme le « pianocktail » ou encore le « biglemoi ». Ces objets,

ces inventions trés imagées sont évidemment présentes dans le film de Gondry, qui

5 "Contextualisation De "L'écume Des Jours" De Boris Vian." Contextualisation De "L'écume Des Jours" De

Boris Vian. N.p., n.d.
http://sabariscon.e-monsite.com/pages/archives2009-2010-pl/contextualisation-de-l-ecume-des-jours-de-bor

is-vian.html. 13 Aot 2014
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réalisateur, a I'esprit aussi inventif que Vian, et qui a probablement pris un certain plaisir
a créer ces inventions aussi fidélement que possible.

Vian prend aussi de grandes libertés avec les mots en les déformant. Le
personnage de Chick court les « antiquitaires » et non les antiquaires pour trouver des
objets ayant appartenu a Jean-Sol Part“e;/ Il met également en valeur la richesse de la
langue en prenant simplement des expressions au pied de la lettre. || montre alors ce
que le sens premier d’'une expression peut évoquer et provoque ainsi le rire. L'exemple
le plus célébre du roman est I'expression « exécuter une ordonnance »° Prise au pied
de la lettre par une pharmacienne, w se munit d’'une petite guillotine pour exécuter
le papier. Gondry a évidemment repris cette scéne loufoque et si inattendue, mais il a,
lui aussi, créé des images en s’appuyant sur le sens premier des mots dans le récit de
I'écrivain. Pour représenter le « biglemoi » par exemple, cette danse originale que
Nicolas explique ainsi: « Le biglemoi est une danse originale que Nicolas, le cuisinier,
explique comme cela, « Le principe du biglemoi, dit Nicolas, que Monsieur connait sans
doute, repose sur la production d’interférence par deux sources animées d'un
mouvement oscillatoire rigoureusement synchrone. » et il poursuit : « En I'espéce, dit
Nicolas, le danseur et la danseuse se tiennent a une distance assez petite 'un de
lautre et mettent leur corps en ondulation suivant le rythme de la musique. » ' Dans
son adaptation, Gondry a pris I'expression au pied de la lettre est rend compte de cette
« ondulation » de leurs jambes excessivement allongées grace aux moyens d’effets
spéciaux. Les jambes des danseurs alors ondulent littéralement.

Il est donc évident que I'écriture inventive et fantaisiste de Vian a di intriguer et
émerveiller Michel Gondry, dont I'imagination et l'inventivité dans ses films d’animation

sont sans limites. Cette rencontre entre deux univers était inévitable.

J

& Vian, Boris. L'écume Des Jours. Paris: Librairie Générale Francaise, 2013. Print. Pg 188

7 Ibid. Pg 56
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4, Thémes

4.1. Le cadre spatio-temporel

4.1.1. L’espace

Le traitement de l'espace est trés particulier: il s'appuie également sur des
procédés surréalistes. La notion de l'espace rompt avec la représentation réaliste
traditionnelle: en effet I'espace devient un miroir du psychisme des personnages. Cette
dimension surréaliste va s’appuyer sur des effets visuelles et des images inattendues.
Gondry qui vient du monde de l'animation va donc reprendre, et méme approfondir,
certains éléments. Ceci est possible grace a I'écriture trés imagée de Vian. Comme
'environnement est le seul moyen de montrer I'état des personnages, Vian insiste et
multiplie les détails, ce qui facilite la mise-en-scéne. Cet aspect surréaliste ne pose pas
de probléme a Gondry qui est trées a l'aise avec I'animation. Mais méme avec son
expérience et son imagination, Gondry ne parvient pas toujours a adapter les images
surréelles de Vian. Par exemple, au début du roman, Colin parvient a réduire «
I'écartement de leurs deux corps par le moyen d’un raccourcissement du biceps...»8
mais quand Chloé est atteint par la maladie, il lui devient impossible de la rapprocher.
Dans le Chapitre XXXVIII, un voile invisible le sépare d’elle. Gondry n’inclut pas ces
détails dans son film, peut étre a cause de la difficulté de mettre en scéne une telle
idée.

Au début de I'oeuvre, 'espace semble étre normal, il n’y a pas d’indications qu'’il
est suréel. Une grande partie de I'histoire se déroule dans I'appartement de Colin qui
est décrit comme spacieux et lumineux, ce qui convient & son mode de vie luxueux. A

I'exception de la danse du « biglemoi », danse qui provoque une déformation du corps,
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l'espace est régulier. C'est pendant la lune de miel de Colin et Chloé qu’arrive la
distorsion. Lors de leur arrivée a I'hétel /Vian indique que les arbres sont « parfaitement
cylindriques des deux cétés » de la route. Cette régularité est une réflection de la joie
du couple provoquée par leur amour et leur mariage. Mais de suite, on a la juxtaposition
de cette image avec les tas de feuilles mortes et « la neige de place en place ». La
neige devient ainsi un symbole pour la maladie de Chloé, ce qui laisse présager d’'un
grand malheur.

Dans le film, cette description est évoquée par Colin alors qu'il essaye de deviner
a quoi ressemble le paysage. Cela crée un décalage entre la réalité, la maladie de
Chloé, et I'état d’ignorance dans lequel se trouvent encore les personnages.

Ensuite, il y a le carreau de la chambre cassé par Colin qui marque le déclin de
la santé de Chloé. Celui-ci repousse mais est « irisé d’éclats incertains, aux couleurs
vagues et changeantes »'° ce qui reflete le psychisme des personnages pour le reste
du roman. De plus, le carreau semble étre refermé alors qu'il laisse passer encore de
l'air froid et de la neige, signe de leur espoir.

Dans le film, Gondry choisit de laisser passer la neige pendant que le carreau est
en train de repousser sans jamais retrouver sa forme originale. |l rajoute également un
détail qui n'apparait pas dans le roman, un flocon de neige qui entre dans la poitrine de
Chloé et s’installe dans son poumon. C’est une approche intéressante, a I'origine de la
maladie, qui donne un autre aspect au traitement de I'espace. Cependant, il détruit le
lien entre le carreau qui repousse et le faux espoir de guérison de Chloé qu'il
symbolise.

Par ailleurs, la mise en scéne de I'appartement de Colin est plus fidéle au roman
que la scéne précédente. Avec laggravation de la maladie de Chloé, celui-ci

commence a rétrécir peu a peu et prend un aspect marécageux.

° |bid. Pg 140 :
0 bid. Pg 144 V/
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Au tout début du roman, Vian décrit 'appartement comme « clair », avec un
couloir « vitré des deux cotés et un soleil [qui] brillait de chaque c6té » ' dans le
Chapitre I. Au cours du roman, la description évolue : les carreaux des vitres
deviennent de plus en plus petits, et laissent passer de moins en moins de lumiére.
Dans le chapitre XLI, on nous dit que « la grande baie vitrée qui courait sur toute la
largeur du mur n’occupait plus que deux rectangles ».” De plus, « la chambre [parvient]
a des dimensions assez réduites » .

Dans son film, Michel Gondry rétrécit 'appartement mais il y a une différence
importante entre les descriptions de Vian et la mise en scéne de Gondry, la propreté.
Vian dit que, bien que la lumiére qui rentre soit « un peu grise », elle est « propre ».
Ceci n'est pas le cas dans le film, ou l'appartement semble pourrir. Cela peut
s’expliquer par le fait que la littérature peut avoir un potentiel infini de description, alors
que dans le film le réalisateur doit insister sur I'image pour étre sir que le public y préte
attention.

Un autre élément trés important du film est la disparition progressive des
couleurs. Ce choix artistique accentue la spirale infernale dans laquelle se retrouvent
les personnages, mais il impose une atmosphére trés lourde, chose tout a fait opposée

a la légeéreté et a 'humour présents tout au long du roman.

" Ibid. Pg 24
2 |pid. Pg 219
2 |bid. Pg 253
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4.1.2. Le temps

Comme l'espace, le temps varie avec I'état d’esprit des personnages, il ralentit
ou s’accéléere en accord avec leurs émotions. Tout d’abord, quand le couple est encore
sans souci, le temps passe trés vite, les pommiers fleurissent instantanément et leurs
cceurs battent a un rythme de boogie“. Puis, les personnages en fonction de leurs
expériences négatives commencent a vieillir. Ceci est évident chez Nicolas et ’homme
dans l'usine a armes. Gondry choisit de traiter seulement le premier, choix certainement
fait a cause de sa plus grande importance.

Nicolas vieillit a cause du bouleversement causé par la maladie de Chloé et
prend six ans en seulement quelques jours. Ceci est trés facile a transmettre a I'écran,
les dialogue entre Alise et Nicolas mentionnent ce changement étonnant d’age, et
l'aspect physique a travers les cheveux devenant de plus en plus gris de Nicolas
souligne également ce vieillissement.

Quant a 'homme dans l'usine militaire, son vieillissement est di au travail qu'il y
a effectué en seulement une année. Il est censé avoir vingt-neuf ans mais il a déja des
mains ridées et tremblantes et des plis sur le visage. Ceci est également lié aux thémes
secondaires de la guerre et du travail développés plus tard.

Dans le film, Gondry traite lui aussi le temps d’'une maniére originale et avec une
certaine liberté. Il est évident que Gondry ne fait pas qu'illustrer le roman, lui aussi crée
tout en respectant I'univers de Vian. Une scéne par exemple évoque deux temporalités
différentes dans I'oeuvre: « d’'un c6té de la route, il y avait du vent, et de l'autre, pas »o
Gondry approfondit cette double temporalité : lors du voyage de lune de miel de Colin et
Chloé, ils se retrouvent ‘entre deux temps’. D’'un cété, il fait beau, avec un ciel clair et le

soleil qui brille, et de l'autre, le temps mauvais est mauvais, sombre, il pleut. Ces deux

“ |bid. Pg 141-142
5 Ibid. Pg 140
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temps sont clairement séparés mais les personnages peuvent passer d’'un a l'autre

sans probleme, ou méme rester entre les deux.
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4.2. L.a guerre

Publié en 1947, deux années aprés la Deuxieme Guerre Mondiale et au cours de
la guerre d’Indochine, L’Ecume des jours a pour but, parmi d’autres, de dénoncer la
guerre. Vian fait cela surtout a travers le travail de Colin. Celui-ci consiste a faire
pousser des armes; pour ce faire Colin doit s’allonger nu sur la terre car les armes ne
peuvent pousser qu'avec de la chaleur humaine. Ce travail épuise les gens et accélére
leur vieilissement. Avec cette image, Vian veut montrer I'impact de la guerre sur
l'individu. La guerre ne peut étre alimentée qu’au prix de vies humaines; et ceux qui
survivent sont marqués a vie. La terre ou les armes poussent est en forme de cercueil,
une image qui cherche évidemment a souligner la mort entrainée par la guerre. De
plus, on apprend que les fusils fabriqués sont en fait inutiles face a I'ennemi. .

Dans le film, cette scéne apparait mais elle n'a plus la méme importance. Elle
montre juste les difficultés de Colin. Sortie de son contexte, I'usine militaire n’est qu'un
lieu de travail surréaliste. Néanmoins, le message est valable aujourd’hui. La guerre
n'‘est pas une idée spécifique a I'époque de Vian, et sa dénonciation pourrait étre
universelle. On peut donc estimer que Gondry fait passer le message de la futilité de la
guerre car les scénes restent /en’ satiriques. Gondry rajoute méme une réplique qui
malgré sa simplicité est trés pertinente, que les employés doivent tourner la téte pour
éviter les torticolis. L'ironie de ce souci pour la santé de Colin alors que ce travail
I'épuisera complétement et servira finalement a entrainer sa mort, accentue la futilité du
militarisme.

Une sceéne qui n'est pas utilisée par Gondry mais qui est importante est celle
dans le chapitre XIll, ou I'on voit une publicité pour I'Assistance publique dans laquelle
un homme est en train d’égorger des enfants. Colin réagit étonné que I'argent versé doit

e R S
étre utilisé pour nettoyer ce carnage. Cette scéne extrément courte est pourtant trés
percutante. Avec elle, Vian parvient a soulever le probléme tragique des orphelins de

guerre.
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4.3. Le travail

Outre la guerre, Vian dénonce également les conditions modernes du travail, a
travers principalement trois passages. Le premier se trouve dans les chapitres XXIV et
XXV : Colin, Chloé et Nicolas passent a cété d’'une mine de cuivre, ce qui provoque une
discussion entre eux. Avec cette discussion, Vian cherche a dénoncer la
machinalisation de 'lhomme et I'exploitation humaine. Le point de vue est trés clair a ce
propos: les gens sont endoctrinés a croire que le travail « c’est ce qui compte avant tout
» et on « s’arrange a les faire travailler tout le temps ». 0

A travers le personnage de Colin, Vian montre que le monde du travail est une
norme qu’il faut maitriser : pour rentrer dans le monde du travail il faut correspondre a
cette norme. Celui qui ne s’inscrit pas dans cette norme, n’a pas sa place ou peut étre
éjecté. Colin n’est pas un gargcon comme les autres, il ne connait pas les codes et se
trouve bien mal a l'aise face a ’'homme qui lui pose des questions et attend de lui des
réponses qui respectent la norme. Vian montre ce mal a I'aise a travers la chaise qui se
dérobe, au sens littéral, sous ses fesses,17 il lui est alors impossible de s’asseoir.

Dans le Chapitre XLVIIl, on voit encore une fois le rabaissement de 'homme au
rang de la machine, il est méme considéré comme inférieur . Les hommes sont
présentés comme des prisonniers, avec un « un lourd anneau de fer » autour de leurs
pieds. Ceci évoque clairement I'asservissement du travail. En outre, le travail de Chick
consiste a « donner aux hommes des indications pour les remettre en état lorsqu’elles
s’arrétaient aprés leur avoir arraché un morceau de chair. » (258) Plus tard au fil du
texte, la violence et les horreurs auxquelles sont confrontés les ouvriers atteignent leur
paroxysme. En effet, 'horreur culmine au moment ot les hommes sont broyés par les
machines : « les hommes gisaient », « leur jambe droite repliée formait un angle

bizarre », « leurs mains étaient sectionnées au poignet », « le sang brilait », « une

"® Ibid. Pg 138
7 ibid. Pg 236
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odeur horrible de béte vivante carbonisée ». Mais cette scéne ne choque personne,
Chick n’a qu’a demander qu’ils soient remplacés. Ce détachement des horreurs
décrites insiste sur 'abomination. Le fait qu'ils soient blessés est méme traité comme
une banalité, et le bien-étre des machines est plus important que celui des hommes.

Par ailleurs, on observe un conflit entre les machines et les ouvriers, les
machines étant peintes comme des prédateurs. Elles sont personnifiées et rendues
féroces, elles sont « avides » et ont des « gueules[s] grouillante[s] » Quant aux
hommes, ils se débattent et « luttfent] pour ne pas étre déchiquetés. »° Pauteur
condamne la déshumanisation de 'homme face a la machine.

Dans le film de Gondry, cette scéne du travail est présente mais est traité trés
rapidement. Néanmoins il _représente la violence abjecte. On voit des membres
déchiquetés et du sang qui gicle. Mais I'aspect exagéré et le fait que la scéne soit
accélérée créent un effet comique. Ainsi, 'humour détourne I'attention de la gravité du

message.

'8 Ibid. Pg 258
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Conclusion

Le défi relevé par Michel Gondry d’adapter le roman était quasiment impossible.
La richesse littéraire de I'ceuvre et les éléments surréels créait une grande difficulté
pour l'adaptation. Néanmois, Gondry s’est particulierement bien débrouillé. Son
expérience avec l'animation et sa grande imagination lui ont permis d’aborder la
mise-en-scéne avec succes. |l est parvenu a illustrer la distorsion de I'espace et du
temps, et méme de I'approfondir tout en restant fidéle au texte.

En ce qui concerne les thémes de la futilité de la guerre et de I'asservissement
du travail, Michel Gondry a maintenu les scénes les plus importantes, sans pour autant
les développer autant que I'a fait Boris Vian. |l traite le théme de la guerre avec la
gravité qu’il mérite, mais prend plus de liberté avec celui du travail, en créant un effet
comique grace a l'accélération de la scéne et I'animation.

Globalement, le film est une véritable rencontre entre deux artistes aux univers
délirants. Gondry est parvenu a récréer a I'écran l'univers de I'écrivain, et il est peut-étre
le seul a pouvoir le faire. Réalisateur atypique, lui seul pouvait se confronter a la
difficulté, voire l'impossibilité, d’adapter a I'écran ce chef d’oeuvre littéraire. Cette
adaptation a été un succeés car les choix fait#s par Gondry sont cohérent/é's et fidéles au
roman. Le film a effectivement rencontré son public, avec plus de 800 000 spectateurs19
Malgré une critique mitigée, le fait reste que « La force du film, schizophréne, mal

aimable et fascinante, est de se tenir encore plus prés de Vian qu’on aurait pu

l'imaginer. » _
4=t

[3 833 mots]

¥ 'Ecume Des Jours." AlloCiné. N.p., n.d. Web. 25 Janvier 2015.
2 "Critiques Presse Pour Le Film L'Ecume Des Jours." AlloCiné. N.p., n.d. Web. 28 Janvier 2015.
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